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GERARDO ZAVARCE E| curador fue el responsable del XII Salon Jovenes cor

«Le hemos tenido miedo
a mostrar nuestras
heridasy

NILON CASTIO

El investigador no habla de artes visuales sin mencionar al pais porque entiende a éstas como un ejercicio de
critica y reflexion del contexto. En tal sentido cuestiona como, en la memoria colectiva, Venezuela pareciera ser
un pais sin tragedias

Marjorie Delgado Aguirre

madeizado@e nacional com

erardo Zavarce
escribe y habla
del arte no co-
Mo un acto ais-
lado, ajeno al
pais, sino como un ejercicio
critico que se asume desde el
contexto. El curador del XII
Salon Jovenes con FIA asume
1 investigacion sobre las ar-
tes visuales desde los mismos
signos con los que, considera,
debe construirse el discurso
de lo visual desde la irreve-

rencia, pero no una desarticu-

kada, sno una que se alza en
Jos argumentos que recurren,
méisalld de la forma, alas
ideas, a las politicas en con-
junto con las poéticas como
¢l senala. Visto asi, habkar con
Zavarce de kas artes visuales
es hablar del pais en su histo-
ria reciente, en simbiosis, en
sintesis

“Estamos en

una especie de
conservadurismo
visual en el

que los polos
antagénicos llegan
a parecerse”

cas necesitan subsidios, ven-
gan de donde vengan, yestos
no deberian intervenir con la
creacion o las posibilidades
de crear, la pluralidad y el ac-
ceso al pablica

“Siento que estamos en un
gran dilema porque cuando
hay apoyo del Estado, hay in
cidencia sobre la creacion, es
decir, se apoya un determi-
nado tipo de produccén. En-
tonoees, cuando nos vamos al
otro campo, al aparentemente
independiente, éste estimula
otro tipo de creacion, vincula-
da al tema de mercado”.

—Y aprotocolos
conservadores,

“Totalmente, y ademds no
garantizan acceso a una di-
versidad de publico. Hay una
condicion de clase estrecha-
mente marcada que pone en
peligro las posibilidades de
poder generar, a través de las
pricticasartisticas, y concre-
tamente dentro de las artes
visuales, una perspectiva de
democracia cultural de acce-
s0 a las producciones culu-
rales y de diversidad en estas
dltimas Hay una produccion
que responde a una estética
pequeno burguesa que es he-
gemonica dentro del campo
del arte que no tiene un pro
ceso de interaccion con lo
que serian las estéticas popu-
lares. Ahi hay un quicbre total
de no querer verse, de no que-
rer entenderlo como produc

La entrevista se hizo en el Mu-

seo de Bellas Artes, y el pro-
pio contexto da ¢l punto de
partida: “Hay una pardlisis de
entendimiento entre los acto-
res involucrados con el cam-
po del arte y las intuiciones
oficiales. Hay un surgimiento
que se celebra, el de los es-
pacios independientes Sin
embargo, €s105 No son an in
dependientes porque se arti-
culan en funcién de la propia
subsistencia, de la viabilidad
economica. Lo que quiero de-
ciresque las practicasartist

cion cultural visual. Por qué
inclui a Jackson Gutiérrez en
el salon esla pregunta de mo-
da? (se refiere a un joven que
hace peliculas sobre diversas
dindmicas de Ja violencia en
la ciudad). Me lo preguntan
por una razon: el campo for-
mal del arte no puede enten-
der los protocolos visuales
de los sectores populares ur-
banos, no articula que hay
otros modos de produccion.
Probablemente, esto puede
ser considerado una asunto
estrictamente de imagenes,

pero resulta que asi lo vemos

también en términosde ciu-
dadania: a ese mismo sujeto
que se Je estd cuestionando su
rol como productor cultural,
se le cuestiona su capacidad
de acceso alos bienes y ser-
vicios y ésa es una expresion
de la division indudable que
existe dentro de la sociedad
venezolana.

—Desde el lado oficial tam-
bién se establece una divi-
sion entre el arte populary el
arte hecho por creadores con
formacion académica. jAlli
también habria un discurso
de exclusién tan peligroso
como ¢l otro?

—El problema es que no se
ha dado un espacio de con
fluencia, de sintesis. Lamento
tener que explicarme en los
términos de clase en que lo
hago, pero asi se construye
eldiscurso, asi se asimila. La
busqueda deberia estarenla
friccion, en el encuentro dia-
léctico, en un enfrentamiento,
pero no en uno donde tenga-
mos que cortarmos la cabeza,
sino donde se debatan ideas
Ahora, lamentablemente, so-
mos victimas del secuestro
antagonico de dos visiones de
Ia realidad que han sido inca-
paces de mirarse mutuamen-
te y resolver sus diferencias,

y eso se refleja en el discurso
en términos de como llamar-
se, de como verse, en cédmo
concebir el espacio, incluso ¢l
espacio de Ja ciudad, Aqui, la
clase media ilustrada abando-
na los espacios ptiblicos ofi-
ciales Cada quien asume los
discursos polarizados como
certezas delimntes, es decir,
como dogmas de fe que no se
someten a juicio. En esos tér-
minos se construyen las poli-
ticas culturales y eso también
esun reflejo de como se cons-
truyen las politicas publicas
de un pais

“"Estamos en una especie de
conservadurismo visual en
clque los polos antagonicos
llegan a parecerse, a tener

los mismos tabues, los mis-

mos prejuicios, los mismos
MECANISMOoSs y Nos estamos
perdiendo la posibilidad de
avanzar en colectivo porque
venimos de heridas y alo que
le hemos tenido miedo esa
mostrar nuestras heridas que,
por el contrario, deberian ver-
se y asimilarse con el objeto
de entender que provenimos
de procesos altamente con-
flictivos, del debilitamiento
de un lidermzgo politico que
ha sido incapaz de muchas
cosas, de entender que nos
nutrimos de alli y que hay que
empezar a construir a partir
de alli. Nuestras instituciones
deben tener eloxigeno de las
ideas, Eso si: partiendo de un
andlisis de las condiciones o
contingencias reales que pro-
mueven la produccion artisti-
ca, conscientes de que el con-
texto que nos define es tragico
y agomico”.

—:H campo de lasartes vi-
suales se ha divorciado de es-
te contexto?

—El campo de las artes visua-
les, en los espacios privados
y en los publicos, se ha ins-
trumentalizado de tal forma
que se ha hecho impermea-
ble, incapaz de asimilar estas
reflexiones, y a pesar de que
i los transgredas, estos espa
cios terminan siendo inocuos
Los espacios de exhibicion
otorgan solo un valor de esta-
tus La gente no va a ver sino
aque Jo vean. Esto es grave
porque, ante la situacion de
desmantelamiento de los mu-
5005, la produccion artistica
se supedita al espacio “inde-
pendiente” que se ha hecho
responsable de Ja exhibicion,
pero que son espacios que
carecen de la investipacion
necesaria.

“Si uno hace una revision del
arte en Venezuela en la dé-
cada de los noventa, inde
pendientemente de que uno
tenga resquemores, hay que
ICCONOCET Ue graciasa esas
instituciones hay un cuerpo
tedrico sobre nuestra historia

'Derechos vitales

wes “Que las artes visua-

les o la cultura no sean

una prioridad enla con-
cepeion del mundo de los
ciudadanos, un modo de
articular sus vidas, es un
indicador directamente
proporcional de otras
grandes deficiencias que se
padecen: de que no tienen
agua u otros servicios ba-
sicos, que el dinero no les
alcanza (...) o que proba-
blemente estén cercenados
porque no pueden atravesar
la ciudad, ya que aunque
no tenemos muros fisicos,
hay unos muros ideolégicos

que NOS SePAran en una es-
tructura de clases. Enton-
ces, sus modos visuales de
interpretacién no se han in-
corporado en sus vidas, pe-
ro es0 no quiere decir que
no sean derechos tan vitales
como sus otros derechos.
Los venezolanos tenemos
derechos. Son vitales
porque es el derecho a
instituciones que alberguen
ese patrimonio visual,

pero también el derecho a
que sus modos de produc-
cién visual sean considera-
dos patrimonio”, seiala el
investigador.

visual En los altimos anos ha
bajado la calidad de la investi-
gacion, se ha ido desplazando
alcampo de o privado que se
disfraza y que igualmente no
arriesga sus codigos y cuando
los arriesga, como en elcaso
reciente de Periférico Caracas
Arte Contemporaneo con la
exposicion de Juan Carlos Ro-
driguez —que fue incluso pa-
radigmatica en el tratamiento
de la violencia en la region
fronteriza-, paso sin reflexion,
sin catdlogo, fue una expo-
sicion que fue vista pero no
mirada”.

=3 Esto de very no mirar no
esun claro sintoma de su te-
sis de que vivimos en un pais
sin tragedia?
—Indudablemente. Ahora, no
¢s un fenémeno nuevo, sino
uno que se ha incrementado
recientemente, Es como esa
pazde los sepulcros en la que
vivimos Esun fenémeno es-
tructural. No arrastramos la
tragedia. Asumimos que ca-
da quien esta en lo suya No
somos capaces de articular
nos como sociedad, de retar-
nosen el didlogo, de asumir
la responsabilidad de nues-
tras instituciones, Somos un
paisincapaz de mirarsea s

MiSmo con una conciencia
critica, un pais en ¢l que no
vemos al otro como lo que
nos complementa. Esto nos
ha conducido a esa fragmen-
tacion en la que estamos
INSCHLOS COMOo paisy, espe-
cificamente en el campo del
arte, va a llegar un momen

to en que no vamosa caber
en los guettos que estamos
formando para albergamos
incapaces de analizar las pro-
blemdticas reales del pais
:La consecuencia? Nosesta-
mos quedando sin espacios
de verdadera reflexion. Yo
clamo por una opcién cons-
tructiva cindadana que no
haga tierra rasa con lasinsti-
tuciones que existen, que no
considere que todo lo anterior
fue nefasto o no sirvio,

que lo quiera rehacer con
argumentos caudillistas, de
ego, enlos que la patria tiene
que se ser socialista o morir y
tampoco una que considera
que todo tiene que ser como
antes, Estoy profundamente
ladillado de estar inscrito
entre el tanque del 4 de febre-
ro entrando a Mirafloresy la
juramentacion de Carmona,
dosimigenes que, lamenta-
blemente, nos constituyen,



